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0“NOSSO TEATRO"

a Madeira, o tea-

tro da continuida-

de ao papel que

tivera desde a fun-

dacao da naciona-
lidade portuguesa. Os locais
das primeiras representa-
¢Oes teatrais sdo os locut6-
rios dos conventos, as igre-
jas e, nos séculos seguintes,
os edificios j4 existentes, liga-
dos a empreendimentos pri-
vados e dependentes da von-
tade de entusiastas das artes,
até & construgdo da primeira
casa de espetdculos no sécu-
lo XIX. Esta construgdo era
reclamada desde a primei-

ra metade da centuria, embo- ,

ra s6 na década de oitenta
o conselheiro José Silvestre
Ribeiro e Jodo da Camara
Leme Homem de Vasconce-
los ddo os passos decisivos
para a edificacao dastdo dese-
jada obra que é conckaida em
1887.

Inicialmente denominado
Teatro D. Maria Pia vé o seu
nome alterado para Teatro
Funchalense, com a instau-
ragdo da Republica, designa-
¢do encontrada pela edilidade
perante a recusa de Manuel
Arriaga ao convite que lhe
fora feito para apadrinhar a
casa de espetdculos. Refe-
re o politico, deputado pela
Madeira, que devido ao car-
go que desempenha nao pode
aceitar, embora se mostre
disponivel para uma ocasido
mais oportuna. Na sequén-
cia desta recusa, o espago €
denominado Teatro Funcha-
lense, recebendo o nome do
governante apenas em 1917,
ja depois da sua morte. Nos
anos 30 é rebatizado Teatro
Balthazar Dias, em home-
nagem ao poeta madeirense
do século XVI, autor de uma
estética notavel na qual rees-
creve a memoria espiritual da
ilha e perpetua a identidade
do povo madeirense.

Dado tratar-se da mais
nobre casa de espetéculos, na
qual o piblico se revé, parti-
cularmente a elite funchalen-
se, a imprensa refere-se-lhe
com carinho, com expressoes
como ‘o nosso teatro’, ‘o ele-
gante teatro’, ‘0 nosso primei-
ro teatro’, ‘a nossa primei-
ra casa de espetéculos’, uma
vez que é a realizacdo de um
sonho dos madeirenses, a de
possuir um teatro semelhan-
te ou melhor que o S. Carlos
de Lisboa.

Em finais do séc. XIX e

principios do séc. XX recebe
grandes companhias nacio-
nais e estrangeiras, as melho-
res produc¢des draméticas e
musicais de madeirenses,
fazem-se exposicdes, e figu-
ras piiblicas sobem ao palco
em datas comemorativas. A
vinda de grandes e famosas
companhias é apoiada pelos
governantes que advogam
que é uma responsabilidade
das cimaras a instrugao artis-
tica dos seus municipes, é um
dever patrocinar a atuacao de
artistas teatrais de categoria,
iniciativa ja largamente prati-
cada 14 fora, porque nem “s6
de pdo vive 0 homem. Nem s6
da materialidade das fontes e
caminhos vive uma popula-
cdo civilisada” (ARM, Heral-
do da Madeira, N.° 2651,
4-I1X-1913, p. 1), fazendo jus
a expressao de Rousseau,
segundo Bori (1982, Esthéti-
que Théatrale, Textes de Pla-
ton a Brecht, p. 193)
que nao “chega que o povo
tenha pao e viva da sua condi-
¢do. K preciso que viva agra-
davelmente: a fim que cum-
pra melhor os seus deve-
res, que se atormente menos
para deles sair, e que a ordem
ptiblica esteja melhor estabe-
lecida. [...] O desgosto do tra-
balho oprime mais os infe-
lizes que o préprio traba-
Tho. Quereis entao tornar um
povo activo e laborioso? Dai-
The festas, oferecei-lhe diver-
timentos que lhe fagam amar
o seu estado e o impecam de
invejar outro mais doce.”
Uma  das
principais caracteristicas do
teatro na Madeira é a filan-
tropia e a beneficéncia. As
mulheres da ‘melhor socie-
dade’ participam ativamen-

te na organizagdo de eventos,
atuagdes e representacoes de
natureza altruista e as socie-
dades dramaticas de ama-
dores, orquestras e artistas
musicais, companhias nacio-
nais e estrangeiras unem-se
as iniciativas promovidas,
cujo principal objetivo é auxi-
liar institui¢des carenciadas.
Outra caracteristica consis-
te em alertar para os proble-
mas existentes que, nao raras
vezes, tornam a vida dificil
na ilha, como a emigracao,
e também dar a conhecer a
histéria, politica e social, do
pais.

Quanto ao problema da
emigracdo, Jodo de Andrade
Corvo (1824 -1890), Alvaro
Rodrigues de Azevedo (1824~
1898) e Jodo de Nobrega Soa-
res (1831-1890) fazem retra-
tos da emigracao para Deme-
rara (Guiana Inglesa), o des-
tino mais procurado pelos
madeirenses, naquela época.
Enquanto a pega O Allicia-
dor de Jo@o de Andrade Cor-
vo, representado no teatro D.
Maria II, em Lisboa, retra-
ta a situacdo dos campone-
ses, decorrente dos ‘contra-
tos de colonia’, os dramas do
aliciamento e da emigragdo
clandestina, Jodo de Nobre-
ga Soares escreve A Virtude
Premiada, representada no
Teatro Esperanca, na Madei-
ra. A peca colhe os melhores
aplausos e elogios, dado que o
principal objetivo é esclarecer
e proteger os camponeses que
na época emigravam engaja-
dos para terras longinquas a
procura de trabalho e de uma
vida melhor. J4 Alvaro Rodri-
gues d’ Azevedo, sensivel aos
problemas sociais, escreve o
drama A Familia do Deme-
rarista sobre o madeirense
que enriquece nos paises de
emigragdo a custa do seu tra-
balho e regressa a ilha com
vontade de ajudar a familia
e os da terra, contrariando
os retratos feitos por Jodo
Andrade Corvo e de Jodo de
Nobrega Soares, que o des-
crevem como um explorador
dos seus compatriotas.

Manuel Caetano Pimen-
ta de Aguiar (1765-1832) faz
retratos da cena politica por-
tuguesa do séc. XVIII e XIX,
compara-os com os da Grécia
antiga e faz renascer Socra-
tes, o imorredouro filéso-
fo, que no séc. V a. C. vive
em tempos conturbados tal
como o dramaturgo madei-

rense. Numa altura em que os
principais teatros portugue-
ses estdo arruinados, dado o
ainda recente terramoto de
1755, € nessora ocasiao pro-
picia para se erguerem novos
edificios e uma nova forma
de arte dramética. A Arcadia
e a Nova Arcadia emergem
nessa conjuntura, propoem
uma ac¢do reformadora que
visa, precisamente, uma imi-
tacdo dos cléssicos, as fontes
mais proximas da pureza lite-
raria, adaptando-a ao gosto
moderno, aos principios do
Tluminismo e aos ideais da
Revolucdo Francesa, na qual
participa. Arcédia é, precisa-
mente, uma regido da Grécia,
cujos montes e vales buco-
licos sdo considerados ide-
ais pelos poetas para recebe-
rem a inspiragao das musas e
combater as tiltimas manifes-
tagdes do Barroco, os exces-
sos decorativos e draméti-
cos que depreciaram o teatro
portugués.

Através do cultivo da tragé-
dia, Pimenta de Aguiar mos-
tra a crise politica e social,
as lutas internas entre Libe-
rais e Absolutistas. Em boa
verdade, nas duas primeiras
décadas do século XIX, os
portugueses sentem-se aban-
donados pelo monarca, em
fuga para o Brasil, queixam-
se da constante drenagem de
dinheiro, em forma de rendas
e de contribuigdes, lamen-
tam o declinio comercial, o
permanente desequilibrio do
orgamento, ressentem-se da
influéncia britinica no exér-
cito e na regéncia, circuns-
tincias que culminam com
a execugdo do tenente-gene-
ral Gomes Freire de Andra-
de, acusado de conspiragdao
contra a vida do Marechal
Beresford. Esta execug¢ao tem
profunda influéncia no sur-
to de uma consciéncia liberal,

entre o exército e a burocra-
cia, que longe de evitar futu-
ras rebeliGes serve para as
estimular.

Num pais em que reina a
tirania, em que os homens
que estdo no poder envere-
dam pela linha radical, exe-
cutam quem se mostrar con-
tra o regime, € preciso cautela
no agir. O potencial catértico
do teatro, entendendo catar-
se como aumento do conhe-
cimento e da capacidade de
reflexdo é, na realidade, um
espaco ao qual afluem assun-
tos que preocupam 0 homem
como politicos, emigratoérios,
sociais, dado retratarem a
vida.
Efetivamente, tantoa época
de Sécrates como a de Pimen-
ta de Aguiar estdao envoltas
em contradicdes, em sobres-
saltos, o que acaba por apro-
ximar o dramaturgo do filéso-
fo na forma como se propdem
sair da crise. Um e outro pos-
suem ideias e principios dos
quais abdicam para se dedi-
car A guerra, uma vez que
Pimenta de Aguiar abando-
na os estudos de artes e de
ciéncias, em Paris, para par-
ticipar na Revolu¢ao France-
sa e Socrates abandona a arte
de escultor, que seu pai lhe
ensinara, porque é chamado
as armas. Ambos recolhem
triunfos, procuram valores
morais superiores, um atra-
vés da literatura, da tragédia,
e outro através da filosofia, da
dialética. Sécrates fa-lo pelo
didlogo e cai em tragédia e
Pimenta de Aguiar fa-lo pela
tragédia, abre-se ao diélogo,
razdo pela qual protagoniza o
filésofo nesta obra. Publicada
em 1819, a Morte de Socrates,
é apresentada, a titulo de pr6-
logo, com um soneto da auto-
ria de Jodo Braz Vidal, advo-
gado da Casa da Suplicagdo,
que reza assim:

SONETOA Musa da Tragédia, rociada
De puro nectar, entra em fausto dia

No Findo, das Irmas em companhia,
Fallando assim a Apollo magoada:

Se 0 Mestre de Platdo abriu a estrada
Da s moral, que os homens alumia,

Se o premio foi armar-se a tyrannia
Contra a vida de Socrates honrada:
Como consentes que a exemplar histéria

Nio ganhe no Cothurno igual grandeza
A deste Heroe, que vive na memoria?
Entre os Genios da gente Portuguesa
(Phebo lhe diz) Nagao de eterna gloria,
Meu Aguiar venceo tao ardua impresa.

Nio de trope lisonja bafejado,

Mas da rara amizade vem dictado.

Do auctor

A forma e a profundidade com que Pimenta de Aguiar retra-
ta conceitos de elevado cariz ético e politico sao reveladoras
de conhecimentos histéricos e filosoficos e também de eleva-
das aptiddes de escritor dramético que Ihe conferem um estilo

muito original, sendo comparado a Sécrates por este

poeta.
ELINA BAPTISTA



